﻿umanității Să fie o lectur/ta «ГтЖ? “toS'S ^ мі?Р““к d“ plastice au caracteristici care demonstrai semnificațiile actuale Artele lor de a comunica este intr-o continui r r ' imbațul vizual ce exprimă facultatea calată cu oglindirea dar istoria a” '™“Г°™аге Ana poate fi, intr-adevăr, cehi-Nu există cristalizări de forme artistic °U Czcaslv ° 'storlc a formei, a expresiei, dire îsi are propria ei istorie t„ Д '""“i "- °dată Pentr“ totdeauna, și orice oglin- sale^vibraS“ *>““'» « desdfra soarta personali P= care îrea să lena^smiS XîdT ' РОІ”е Л “n“Ptiei «fc d's₽" “f— Stilul operei de artă este expresia spirituală a unei epoci istorice, a unui popor dar șt al unei personalei artistice Opera de artă constituie totdeauna in fapt nou de creație sau de receptare, o etapa necesară a evoluției spiritualității lumii Nu se poate aplica arta in afara dialecticii și devenirii sale Forța actului creației transcende teoria Acesta este cazul estetic al lui Tiepolo, reprezentantul cel mai expresiv al picturii baroce venețiene si, incontestabil, unul dintre cei mai mari artiști ai secolului al XVIII-lea In Italia preocuparea de artă a fost totdeauna fundamentală Poporul ei dăruise umanității miracolul Renașterii, echivalentă cu înflorirea artei în orice domeniu, de la orfevrăria fastuoasă a lui Benvenuto Cellim, pînă la apocaliptica transfigurare din Capela Sixtină, datorată viziunii colosale a demiurgului Michelangelo Aptitudinea de a se bucura de artă, de spectacolul multiform al lumii, vieții, și luminii care inundă întreaga Italie, de la nord la sud, a generat o viziune și o meditație, o clară conștiință că fără artă nu poate exista nimic demn de condiția umană Gîndirii scolastice, care putea să declare ars sine scientia nihil esty reprezentanții țării frumuseții îi răspundeau mîndru și unanim, scientia sine arte nihil S-ar putea teoretiza și despre caracteristica clasică a omului mediteranean, despre influența peisajului și a armoniei acestuia asupra climatului spiritual și artistic Clasicismul pictural își află semnificația în sfera închisă, geometrică, cea mai perfectă formă, în timp ce barocul se deschide într-o continuă mișcare Culoarea picturii clasice este fundamentală, fixată în armonia sa senină, culoarea picturii baroce se compune din efecte tonale ce sugerează o mișcare neîncetată Orice compoziție a ținui tablou se afla In fluctuație și ochiul unui portret nu este determinat de luminozitatea irisului perfect, ci de privirea care atinge pe spectator Barocul interzice rigiditatea, stabilitatea echilibrului, simetria nu își mai impune regulile geometriei de aur Sejntroduce echflibnil instabil, ra impune o c barocă nu este însă anarhică în tate în barocă, că e echivalentă cu orientarea care circumscrisă într-o arie frontal, în — în сяге culorile și sunetele își r care iradiază din tensiunea din efecte tonale ce sugerează o mișcare neîncetată Orice compoziție a unui tablou se afla tn fluctuație și ochiul unui portret nu este determinat de luminozitatea irisului perfect, ci de privirea care atinge pe spectator Barocul interzice rigiditatea, stabilitatea echili ■ gulile geometriei de aur Se introduce echilibrul aportul de tensiune al unei armonii aflată în suspensie Coincidența formelor ordine liberă care nu mai este o arhitectură dogmatică de linii și culori Estetica nu este ШО» în fluxul continuu al mișcării sale care tinde spre o finali- continuă devenire si transformare S-a putut face observația relativă la diagonala că e echivalentă cu orientarea care fuge de unghiul drept Realitatea nu tre uie ie geometrică pură și vederea nu trebuie să surprindă imaginea în «■ deschiderea» pe care o cere forma artei Perspectiva are mai multe ecouri ăspund Personajele se înscriu pe diagonale care îngăduie Poezea vederii în profire “X" o elecțiune^deprob^ ica in,pus Anis nl se specializează și opera de artă își are propria ei finalitate Andre CHASTEL, Uî arts dt L'Itahe, tomc , Paris, Presses Vniversitaires de France, , p Nu st dincolo de limite Se impune acum o lupium ac canoanele cure transmiteau regulile fixe ele unei cstdlci u > • ЛА и ' > 'L Я • г , martie lu v a unei familii de -re exe,ita un LLVc țoncs? лр;"ііпса (,nci Guuiiii de*",; ;;:' suM gravita în jurul lui Gian Ійнкм n hc curlnc *T a SS Caricaturi, — ■' '■ *'■- : nîndi-o asupra cerului artei întregii Europe, Giambattista Tiepolo Concentrarea expresivă a artei hii Piazzetta vrea să demonstreze că pictura este o structură armonică a culo- i cî nTn Sumare constructivă a formelor ridicată după legi geometrice și arhitec-tonice pure Dar Piazzetta a f „n meticulos travaliu tablourile sale, fapt pentru figurilor aflate în mișcare Exccu elevul său Tiepolo, după mărturiile care a primit epitetul ornant d^re îș\ populează nemărginirea iradiantă a în v rteiulEd - agQr inUundațieOde himină exercită S^văr cerul este™ '* « O magică putere de atia decît divinitățn «eștme Jă fjanația telurică măreția omului care triumfa, lucid, asupra viciilor Eroii istoriei înlocuiesc tot mai mult pe sfinți în reprezentările artei, chiar dacă ei se jertfesc în exclusivitate pe altarul moralei Triumful virtuților este un triumf etic și unul religios Se preferă dispariția m moarte dezonoarei, așa cum o demonstrează Sofonisba care primește, teatral, otrava eliberatoare S-a putut scrie despre mișcarea dramatică a acestei scene comparabilă cu un spectacol în care toți ochii publicului, dar și ai celorlalți actori sînt îndreptați către protagonistă, către prima don na în corul personajelor care o înconjoară, Sofonisba emite ultimele note ale unui cîntec de moarte Elocvența scenei aste convingătoare pentru orice privitor întors la Veneția își continuă febril activitatea pictînd biserici cu o frenezie a creației care uimește O forță telurică, un patos dezlănțuit îl animă pe pictor în bisericile Santa Maria del Rosario dei Gesuati, Scuola dei Carmini, Santa Maria degli Scalzi, al cărui magnific tablou, distrus într-un bombardament din primul război mondial, reprezenta transportul, pe aripi de îngeri, al casei în care se născuse Fecioara Maria, din Palestina la Loretto, unde și astăzi este un loc de pelerinaj Dar culminația picturii deceniului — se manifestă în marile cicluri decorative din Palatul Labia, magnificul triumf al barocului în pictură Frescele ilustrează narațiunea despre Antoniu și Cleopatra, o temă populară în arta plastică a predecesorilor Tema l-a preocupat mult și pe Tiepolo, dovada: o serie de schițe dedicate acestui subiect și chiar un tablou existent la Melbourne Caracteristica ciclului este fastul și opulența, concentrate în fabulosul episod al banchetului în care Cleopatra, pentru a- surprinde prin uriașa ei bogăție pe romanul îndrăgostit, aruncă în cupa cu vin una din nestematele sale, o perlă de neprețuit Scena se desfășoară într-o arhitectură demnă de un palat al vastelor splendori, într-o compoziție decorativă imensă Cel de al doilea episod inspirat de povestea de dragoste dintre Antoniu și Cleopatra se află pe un perete opus și ar putea să fie intitulat întîlnirea din port Fresca se înalță la aproape douăzeci de metri, într-o sală centrală, probabil sala de bal, a Palatului Labia Se prefigurează, pentru redarea decorului unui palat magnific, demn de protagoniști ai istoriei lumii, coloane, statui, elemente decorative somptuoase Frescele pereților sînt desigur printre capodoperele pictorului, lor adăugîndu-li-se și un plafon (cum s-ar putea întîmpla să lipsească acest firmament din pictura sa!) animat de alegoriile frumuseții și timpului, al vînturilor care suflă dinamic, ori a unui Pegas, emblemă fundamentală a artelor, cabrîn-du-se în zborul spre cer Cleopatra reprezintă parcă triumful Veneției asupra barbariei lumii și gestul ei de a sacrifica bijuteria este splendidul gest al fastului Serenissimei, stăpîna mărilor fabuloase în fața ei, marțialul Antoniu urmărește cu adorație și uimire splendoarea femeii care îl va vrăji Personajele care îi înconjoară pe protagoniști sînt elemente vii ale decorului magnific, contribuind, prin fastul lor vestimentar, la întărirea impresiei de bogăție fabuloasă Există și preocuparea de a introduce elementele unei arhitecturi care să amintească de orient, dar ele sînt amestecate eteroclit cu realitatea contemporană, natură și artă, a secolului al XVIII-lea Pentru Tiepolo precizia documentară nu are valoare, ea poate fi cîteodată chiar anacronică în ceea ce privește realitatea materială, pentru el contează ansamblul, voința de a crea o arhitectură generală, care îi aparține doar lui și care aspiră să sugereze fabulosul pe care vrea să- transmită prin lumina culorii Pictorul venețian simbolizează în Cleopatra splendoarea orașului unic pe lume — Veneția Formidabila arhitectură picturală din Palatul Labia clamează, în aur și marmură, măreția seculară a Veneției, la Serenisima în acest fantastic salon Cleopatra, aruncînd perla în cupa pe care o va oferi romanului cuceritor, reînnoiește simbolul logodirii cu marea, al aruncării inelului binecunoscut al Dogilor, de pe Bucentaur, cu formula rituală care poate fi și a noastră, a tuturor oamenilor îndrăgostiți de mare, de pictură și de magia Veneției: «Desponsamnes te, Mare, in signum perpetuique domini • »• Întîlnirea în port a celor doi îndrăgostiți evocă marea, decorul de totdeauna al orașului de pe lagună, iar pînzele navelor, umflate sub bătaia vîntului perpetuu, îndeamnă la navigare Faima lui Tiepolo trece dincolo de hotarele Italiei și în este invitat de Principele-episcop al Franconiei, Cari-Philip von Greiffenlau, pentru decorarea pa a- Г"'" d'СИ " И “ * D~° * Clăd£î®”k ““ ™ d^e de ^’i ei aparținînd lui Balthazar Nent™ Ur® ° lmens^ constr^cție, arhitectura extrem Stal ” ol“a'eîo, d,T ’ °, magn*ă saU' în «” '«^bează barocul bombardamente dăfca ’ fo“ ’ >»* ««»' a supravtemk în ”d°'Ica rÎ boi mondial minunea fcsM “ Ы Tiepolo a supraviețuit in partea centrală a impresionantului edificiu • rl u Comanda Pnrmtă> după multe discuții cu propuneri și respingeri, de o parte Barbarossa* ₽ПѴ“ Ьр"‘" de ™'ă A “me ale ilustrului FredSc La Wiirzburg triumfă decorativismul baroc al secolului al XVIII-lea, în care pi or it lan introduce spațiile deschise, cerurile fantaziei creatoare în care nici un z or nu este oprit de materialitatea lumii și a trupului Decorul se populează prin intermediul unei perspective care sparge orice limită a orizontului, cu cele mai aeriene și dinamice creaturi care au izvorit din transfigurarea corpului uman Tematica cerută pentru a reprezenta evenimente din istoria arhiepiscopatului francon, legată de viața împăratului Frederic Barbarossa, a fost magnific ilustrată Evenimentul central ales de pictor este nunta împăratului cu Beatrice de Burgundia Fastul reprezentării poate să-și găsească corespondența doar în amploarea panoramelor lui Veronese Observația a putut să fie făcută de profesorul George Oprescu: « De la prima vedere simțim ceva din gîndirea și somptuozitatea unui Veronese Luxul îmbrăcămintei personagiilor, armonia caldă de culori, vii și luminoase, felul cum a desenat și integrat în compoziție fiecare din aceste personagii, totul ne duce la frescele faimoase care decorează Palatul Dogilor » Ansamblul, copleșitor prin vastitatea desfășurării scenelor poate să fie compartimentat dacă observăm spațiul acordat fiecărui personaj și individualitatea aproape portretizată Marea artă a pictorului venețian, cunoscător perfect al legilor perspectivei, oferă datele unei realități care poate fi acceptată, în bucuria existenței ei, într-o lume terestră, dar locuită de făpturi care înving urîtul și povara greutății care ar putea înclina pe oameni a Figura dominantă este cea a arhiepiscopului care împarte Ьіпесимп tarea nu numai mirilor, ci și sutelor de personaje care alcătuiesc suita personajelor imperiale decorației de la Wiirzburg provine din pictura de pe plafonul scării, o suprafață aeriană de peste șase sute de metri pătrați pe care geniul lui Tiepolc adăruit: -o lumii, evocînd splendoarea și frumusețea Planetei albastre numită Pămint într-ade^ nici o fotografie ori reproducere în culori la dimensiune unui album Xv A ochii dilatați de mirare spre cerni imens creai de demiurg»! culorilor cele patru continente atrag cu o putere de fascinație extraordinară £ orJ privitor spre centru! tablmțlm dilata ₽e = imense Bofteșa într-adevăr colosală, în ritmuri dlnaml“’ r°“nd^ și Jjtre toate orizonturile Sute și zborurile spațiale ale personajelor care o niasticitate incomparabilă spre nexus-ul sute de făpturi aeriene se intP pc дро о, zeul luminii și al culorilor iradiant, ca un pol, al alegoriei care- P Pzb P p]afonul colosal este un imn, care copleșesc istoria și arta in Paa „ Cul-Philipp von Greiffenlau, ci se îndreaptă, dar nu pentru comanditarul opere de ai tă Caii пшрр în gloria lui, către divinitatea care semn p sona ' gorjtor Ss și extindă cunoașterea dincolo vizuală în contrast dTtoagtai sînt ale unui «berar calm propus dreia se роие , • „I n // Bucurcști' Edi,ura UniV"SU ’ OPRESCU, Ммкоі А artn, voi I , , p •wMM Pictura plafonului de la Wiirzburg a fost o mare bătălie pe care Tiepolo a cîștigat-o, în mod definitiv, spre gloria sa și a artei universale Despre frescele de la Wiîrzburg s-a putut scrie că sînt demne de a fi comparate cu miracolul realizat de Michelangelo în nemurirea Capelei Sixtine în seria etapelor itinerariului mirific al picturii lui Tiepolo se înscrie și atolul de la Valmarana Vila se afla în apropiere de Vicenza și aparținea unei nobile familii care a vrut să încredințeze pictorului faimos împodobirea ei In afară de edificiul principal trebuia decorată și la foresteria, locuința rezervată oaspeților Seria de fresce executate de Giambattista Tiepolo în sălile de la parter reprezintă scene din capodoperele epice ale antichității sau ale Renașterii italiene, lliada, Eneida, Orlando Furioso sau Ierusalimul Personaje din Corn media delP Arte eliberat Reprezentarea personajelor literaturii epice oferă subiecte pe care penelul lui Tiepolo le conturează în toată vigoarea și plenitudinea acțiunilor lor de mari fapte Este admirabil dramatismul reprezentării sacrificiului Ifigeniei, cu un efect de suspense teatral care și astăzi surprinde pe cel mai avizat dintre vizitatori Dar emoția se intensifică în contemplarea celui mai homeric dintre personajele antichității, Achille Niciodată o temă a singurătății și a tristeții nu a fost mai emoționantă ca în reprezentarea eroului aflat la marginea oceanului planetar, într-o contemplare meditativă deasupra unei terase înalte Undeva, în planul îndepărtat apare zeița Tethis, mama sa ieșită din valurile mării, întocmai Venerei Anadyomene în camera ilustrată cu scene din capodopera lui Ludovico Ariosto, Orlando Furioso, emerge reprezentarea incizării în arborii pădurii, a inițialelor, numelor și declarațiilor de iubire dintre protagonista Angelica și Medoro, simplul soldat luptător în pictura lui Tiepolo, Angelica nu are o frumusețe învăluitoare Frumusețea eroinei nu este o idee, nu este un simbol abstract înghețat Angelica este o femeie care vibrează cu intensitate ca orice îndrăgostită Mîndria ei superbă, așa cum apare în poemul lui Ariosto din respingerea atîtor nobili cavaleri, se va mlădia ca tulpina sveltă a crinilor în pictura lui Tiepolo, sub suflarea impetuoasă a iubirii și a legilor ei umane, în fața tinereții simplului soldat, a omului pe care l-a găsit rănit și l-a salvat pentru a- avea alături în camera vecină, Tiepolo a ales patru mari cadre pentru a reprezenta din capodopera lui Torquato Tasso povestea de iubire dintre Rinaldo, cavalerul fără prihană, anotimp al primăverii și al o dramă exis- decorul de suprem rafinament al unui și Armida, vrăjitoarea învinsă de dragoste si dewnita г • intre ei înmugurise în insulele Fortunate pămînt al eter femeia care lubește Iubirea rodniciei Aci Armida își dăduse seama că^ea^este mÎLTerS f Р^егЯ iar frumusețea este o forță c e mai Puteriucă decit orice vra ă, freamătul firului de iarbă pînă la intermit Рг°Т Să vlbre e 'ntregul univers, de la disperării si pXi”І dieprXr аОІИМІтса tenpală Natura insulelor Forate se Z’X'TcoS‘ luJi,CA^ndda^trU lmaglStiC’ dlama * vieții ultimei vrăjitoarei poezia , i Л i S ar pUtea SCne mult desPre lumina atît de intensă a culorilor tablourilor e a Va marana, ce corespund tonalității culorilor grădinii înconjurătoare, și pare să otere oglindirea unor zone ale visului reflectate în arii existențiale contemporane S-ar putea scrie că în dansul figurilor personajelor de la Valmarina, niciodată un pictor al frescelor, în afară poate de Piero della Francesca, n-a avut marele dar de a dematerializa în iradierea luminii trupurile unei tinereți fixate pentru eternitate de artă Lamentația eroului homeric la țărmurile mării exprimă nostalgia în fața caducității existențiale, în fața fragilității omului pe care numai arta o poate transmite viitorului și cunoașterii In edificiul dedicat oaspeților, la foresieria, se va exercita talentul fantast al fiului predilect al lui Giambattista, Domenico Tiepolo Spiritul lui dinamic se manifestă într-o exuberanță de figuri și de culori, de mese în aer liber, de fructe și vegetape luxuriantă Sînt prezente aspecte caracteristice ale vieții contemporane, scene de gen, ce aparțin unui atent observator a cărui excepțională facultate vizuală fixează în culoare orice detaliu semnificativ îndeosebi ciclul său despre (ărani este o demonstrație, într-adevăr luminoasă, a acestei prodigioase calități de a reda cu minuțiozitate realitatea, totdeauna iradiantă de o viață intensă Există în pictura lui Tiepolo sentimentul unei satisfacții plenare de a surprinde și de a se bucura, cu intensitate, de fiecare aspect al vieții Secolul al XVIII-lea și locuitorii regiunii venete și-au aflat în Tiepolo operatorul apt să le înregistreze orice gest, pentru a- transmite, ca în imaginile succesive și alternanțe ale,unui film posterității Nu trebuie uitată nici reprezentarea genului teatral al Commediei dell’Arte cu măștile sale care sintetizează viața și oamenii Veneției contemporane, ca simboluri ale unei virtuozități artistice în La Foresieria de la Valmarana găsim jocul de lumini și culori al unor pictori de geniu CU vîrtejul undelor și al figurilor afl« Regele Caxlos al III-lea al Spaniei s-a adresat, în decembrie , lui Tiepolo pentru a-i decora ™ îndelungă ezitare (avea acum de ani) tectul italian Giambattis P îmnreună cu cei doi fii, Giandomenico și pictorul se hotărăște, și în vara amflui împreuna cu Lorenzo, ajunge în capitala no^r învinge în marea, eterna lui bătălie artistică firmamentul Va picta ini culojrfldominantă în triumful Spaniei, în apoteoza iălii Tronului dm Palatul regal Aleg apunea Apoteoza Spaniei »or, =i Л “““■ Tiepol°a încă o dată atracția gravitației U^ V^S itate la decorarea Palatului regal, pe care Cinci ani de zile a lucrat ntens^tateu a că^ l-a populat cu figuri coborițe din ceru nictor ’ Știința perspectivală perfectă a lui abilitate tehnică n-a mai atins-o nici un P ^ - permite cele mai îndrăznețe Tiepolo ascultă de echilibru Pel®Pec , ă Ja numeroasele sale personaje, care au și fmmusețea unor făpturi divine Spațiile deschise,aene să se ridice împotriva tailț» către verticalitate Arta picto de execuție artistică fascuiaute v , Este greu de lmagmat procesul de redare, pe fragmente al ansambl»! ,; - i dm sala Tronului Palatului din Madrid, care depășește suprafața de de metri nâ-^A а рЫогш ш de la Wiirzburg Tiepolo nu este numai artistul creator, proiectantul ubloiî dor fabuloase, el este șt perfectul artizan, cunoscătorul desăvîrșit al meseriei OrirP atinge mina lui măiastră lasă impresia de grație, de desăvîrșire, de dezinvoltură, de năn culos har In istoria artelor figurative ale lumii, plafoanele sale vor purta totdeannJ privirile oamenilor spre nemărginirea spațiilor și orizonturilor lumii Deasupra oricărei privitor el a înălțat o nouă boltă cerească, un nou firmament k* afară de fresceIe din Palatul regal, Tiepolo a mai executat o serie de tablouri destinate inițial împodobirii altarelor unor biserici, astăzi cele mai multe dintre ele aflîn-du-se în colecțiile Muzeului Prado Dintre ele emerg Sjîniul Francisc din Assisi primind stigmatele* o splendidă compoziție, în care ilpoverello di Cristo* acela care a căutat reîntoarcerea bisericii spre simplitatea primordială, care a cîntat în imnul său panteistic toate elementele naturii, primește răsplata credinței sale profunde, stigmatele care îl echivalează, simbolic, cu suferința Mîntuitorului crucificat Există în tablou o dominantă tragică, o intensitate nouă în pictura lui Tiepolo, un patetism care este departe de orice retorică Cerurile nu mai sînt inundate de lumini și nici de zborul acrobatic al îngerilor, pămîntul este aspru, peisajul dezolant și suferința rănilor nu este primită în extaz mistic, ci ca o durere a cărnii umane, Diagonala unei cruci, improvizate din tulpina zveltă a unui pom tînăr, traversează tabloul ca un simbol al solitudinii umane, al ascetismului care subliniază fragilitatea și labilitatea condiției umane Imaculata Concepție* o altă operă magistrală a ultimei perioade creatoare a lui Tiepolo, provine și ea, ca și Sjîntul Francisc din Assisi* din Biserica din Aranjuez Există o tonalitate gravă în tabloul aflat și el la Prado, alături de alte nouă tablouri ale lui Giambattista și opt (toate cu subiect religios) ale fiului său Giandomenico Pictînd în ulei, dincolo de constrîngerea de a lucra rapid a fresco* Tiepolo își poate îngădui acum să zăbovească mai mult asupra temei, dar nu ignoră niciodată spațiul deschis Nu există un tablou al pictorului în care să nu fie prezent cerul, motivul dominant al întregii sale arte El este totdeauna un artist, nu un virtuos acrobat al penelului, cu toate îndrăznelile sale de perspectivă și cromatism Nici o trăsătură de penel nu este a unui reflexiv arid, ci mai mult a unui emotiv care vrea să-și transmită direct impresiile impactului său vizual, profunzimea stărilor sale sufletești - Tiepolo nu a fost prea fericit și înțeles la Madrid unde i se opunea de către mediile înalților prelați opera germanului Raphael Mengs, celebrul, dar fadul portretist al nobililor Totuși influența lui Tiepolo asupra artei spaniole va avea magnifice reflexe în arta lui Goya Va muri la martie Fiul său Lorenzo va rămîne în Spania, iar Giandomenico se va reîntoarce la Veneția pentru a duce mai departe tradiția atelierului venețian pe care îl dominase cel mai ilustru reprezentant al mișcării și luminii în artele figurative ale secolului Pentru cunoașterea completă a artei lui Tiepolo, chiar într-o prezentare sintetică, este necesar să se pomenească și activitatea de desenator, de grafician Desenul a fost pentru el o exercitare permanentă pentru cucerirea și perfecționarea continuă a cunoașterii și a redării expresive Desenul era conturul luminos al operei pe care o pregătea rezultat al deschiderii și zborului fantaziei sale atît de îndrăznețe Desenele alcătuiesc un patrimoniu inestimabil pentru sensibilitatea sa particulară, pentru voința quast lirică de a se mărturisi continuu Realizarea marilor fresce își avea desigur originea în desene, in schițele preț-titoare care erau extrem de numeroase, dacă se consideră multitudinea personajor care animă uriașele plafoane sau pereții edificiilor decorate de mîna artistului Ea asemenea desene care pot fi considerate ca pietrele alcătuitoare ale £™i *riaș Je aiutoare ale sale de totdeauna, fii săi înzestrați, ei înșiși pictori remarcabili, Giandoine * și Lorenzo Desenele pregătitoare au putut să fie studiate in raport cu fresce se recunoaște diferențierea de stil care poate acorda afirmația originalității Ы P recunoaște astfel paternitatea plasticii atît rU д ід •, ■ * lui Giarnbattista, dar și ferXtatea trbăturii Мь/“к " "" d' CMaa“st“ă toarc» Ele erau realLte'b^l’nită ’sî destiiut™' x , , laimoMil portret al procuratorului Giovanni Qucrini, etc Л/ acest Interval Moare Glamballhla Vico ( ), fondator al estetic ti htoric dialectic, iin^iet comparalhlefe, Л]иіп> la Ѵбпе/Іа, /// de volume, Optra fiindtimcnldlâ a //// LtutoiM Anmni/, nHj!! ! ifdlfcm, Алляіі d'ltalia (Analele Italiei/ St nafft Vatorm A!furi Maart Mitralorl ( ), Gatpart Gom! Ilpiftțlt lucrarea f міш di veric и u /fi divcrM) /// care sc{ opjbideflc reali el via/a malnjormS а Vene/iei conlemp/fane Anii capodoperelor din Palatul rezidențial din WOrzburg, cu giganticele (re-" ale episoadelor din istoria lui Barlrarossa ți Ol impui ți părțile lumii Lucrează la închinarea Magilor, tablou aflat astăzi la Pinacoteca din Munrl en — Din nou prezent la Veneția In Biserica dclla Picii cu încoronarea Madonei Se nnfte Vincențo Moali ( ) Moare Scipione Maffci ( ), întemeietorul important nhn periodic Giornale de’ letterati d’ftalia, autor de trag/dii rare vor readuce orientarea dan ură in literatura dramaticii italiană Pictura lui Tiepolo culmină In Villa Valmarana (Vicența), in exuberanța ți fantazia cr-ma tică, interferată de îndrăznelile lui Giandomenico Apar, la Vene (ia, operete complete ale Ini Gabriello Cbiabrera Gimeppe Pari ni icrie Dialog', sopra la nobilitâ (Dialog despre nobleță), o luare de poți/ie Hnminiitâ, nn atac laef^frirj prin legiilor aristocrației Tot in colaborare strinsă cu Giandomenico lucrează la frescele de la Ca’ Rezz -nico Execuții de fresce ale plafoanelor Palatului Canossa din Verona ți al sălii de bel a \ dei Pisani de la Stra începe la Venefia, cn nn extraordinar succes, reprezentarea a basmelor» (le fube) ale lai Cari» Goțți, continnînd tradiția ații de originala fi specifică literaturii Italici,\a conunedîa dell ane Anul plecării in Spania, la Madrid Alegoria Spaniei se înalță din Sala Tronului Palatului regal din Madrid Pictura din sala halebardierilor Palatului regal In care Enea este condus de zeița \ emis în Templul nemuririi An de intensă activitate pentru executarea unei scrii de tablouri care Împodobesc biserici din Spania La martie (aceeași lună a nașterii), moare, dezamăgit de Spania, dar nu de măreția artei sale BIBLIOGRAFIE HIST II , II L ?T;TU?- dri Serecer ro L-n Italia П maeștri del colore), Milano, Fratelli Fabbri Editori, IXJXGHI E-, Vtaîica per cieique и caii di pil tar a rene^iana, Firenze, LEA'EY MkiaeL Lapeinture â Venise au ХѴШ* silele (taduit de l’anglais par Franțoise Falion), '/OEAiiI Antonio, G B Tiepda (His life and worir), with illustrations, London, Phaidon Prea, C>PP F- T G ‘ ' anual dt ictaria artă, voL П (Bzrocui r i secolul al ХѴШ-Іеа), București,Editura ЦттеяЧ PlG’ ATTl Teri o Laua/ la vtaeta (I dise^ni dei maeștri), Milano, Fratelli Fabbri Editori, EOSST FLppo, ‘/lurus de FPerena, Paris, Edirions Aimery Somogy, L ' - / / "L 'лгг- l't, Giamkattitta Tiepalo CI maeștri del colore), Milano, Fratelli Fabbri Editori, THinLIÂER'jacG/jes, Fra^nard, Gineve, Skia, \ -O^/I P I rânced, Galierii dePAcademie, Venezia, Xovara, Istituto Geografico de Лгояіяі, /ALEEf Die^o, Ghidul ar,timtntal al Vtnefki, București, Editura Meridiane, V zr/r P (de FAe d mje Franțaite), Lapeinture vlnilienne, Pari», Editions Aimery WOtFPUN Hdacich, Principet fondamcntaux de Pbittoire de Part, Pari», Gallimard, LISTA ILUSTRAȚIILOR RAHILA ASCUNZÎND IDOLII detaliu frescă, - Udine, Palazzo Arcivescovile SACRIFICIUL LUI ABRAHAM frescă, — Udine, Palazzo Arcivescovile ABRAHAM, detaliu din Abraham fi aparifia îngerilor ABRAHAM ȘI APARIȚIA ÎNGERILOR frescă, — Udine, Palazzo Arcivescovile RAHILA ASCUNZÎND IDOLII, detaliu frescă, — Udine, Palazzo Arcivescovile JUDECATA LUI SOLOMON frescă, — Udine, Palazzo Arcivescovile SF NTA FECIOARA ÎN GLORIE, CU APOSTOLI ȘI SFINȚI ulei pe pinză, Rovetta, Bergamo SFINȚII APOSTOLI PETRU ȘI PAVEL detaliu din Sfinta Fecioară în glorie cu Apostoli fi Spnfi ÎNCORONAREA CU SPINI ulei pe pinză, - HamburjG Kumthalle ~ ' n ” І'ЧІІпігся Іи, Лпі си f i ' I \j» u i Імнлс I ChnvrH prlbuțindu^e J к - 